pertenceriam a mesma categoria que as fixadas
em suporte [acusmaticas]?”. Podemos, assim, pen-
sar grande parte da musica atual como eletroa-
custica. Isto se levarmos em consideracao o lado
técnico. O género eletroacustico é como a pers-
pectiva no cubismo que, apesar de fragmentada,
nos sugere algo. Resta a ele a exploracao dos sons
em sua totalidade com um objetivo estético espe-
cifico que fica a escolha do articulador dos sons.
No entanto, a estética eletroacustica foi transfe-
rida a outros estilos, seja no modo como o som
passou a ser trabalhado, ou pelo préprio processo
de producéo técnica da musica.

Como fica isso entdao? Toda musica que vier a
utilizar instrumentos eletronicos é eletroacusti-
ca? E o caso da musica eletronica, por exemplo?
Daniel Quaranta responde: “Trata-se de diferen-
ciacao genérica, que nao tem relacao com a mu-
sica eletrénica alema. E algo que faz parte deste
género que se apropriou desse nome, com todo
o direito, porque qualquer um pode se apropriar
do que quer. Quando se fala nela pode se associar
ao punt, punt, punt. Mas, é claro, é musica eletro-
nica, porque é feita com aparelhos eletrénicos. E
um género totalmente valido”. Quaranta faz uma
interessante comparacao que permite essa dife-
renciacdo. “Quando falamos em mdusica cléssica,
nos referimos genericamente a musica de concer-
to. Mas, teoricamente nao estaria correto, porque
falariamos que Brahms é musica classica, quando
nao é. Em termos histoéricos, ele é romantico. En-
tretanto, se falarmos que ele é um compositor de
musica erudita e de concerto, entdo ele é”. A ana-
logia parte deste ponto: a musica alema é uma
questao que surgiu naquele momento, naqueles
anos, que teve uma disputa com Pierre Schaefer,
mas que é muito diferente do que fazem os DJs
atualmente. Sao géneros diferentes, objetivos di-
ferentes.

S6 que é uma via de mao dupla. Pode ser que
o “erudito” tenha povoado a entdo nascida cultura
de massa com suas ideias. Mas, a atual légica das
redes e de como o conhecimento se constréi mos-
traquenaohamaisessadiferenca. Paraos compo-
sitores ha na verdade uma postura de indiferenca
quanto a origem dos materiais de composicéo. E o
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gue nos traz, por exemplo, Casteldes, com sua vi-
sao atual do lugar da musica eletroacustica. “Nao
me interessaria aderir a nenhuma ortodoxia. Mi-
nhas pecas eletroacusticas sao influenciadas tan-
to pelas musicas experimentais ou de vanguarda
contemporaneas quanto pelos DJs e pela musica
popular dancante em geral. Acho que o que carac-
teriza nossa época é a coexisténcia, a simultanei-
dade de diversas tendéncias”.

O que mais chama a atencao é como a musica
eletroacustica se movimenta e se reinventa. Essa
falta de definicdo fechada presente em outros
géneros lhe da vigor e frescor. A pulsao que teve
inicio nos anos 1940 assemelha-se a Hidrade Ler-
na, que a cada cabeca cortada faz surgir novas
questoes e problemas. Desdobramentos resul-
tam muitas vezes na criacao de novas tecnologias,
suprindo as demandas dos compositores. “Dizem
|3 os budistas que uma das Unicas certezas é aim-
permanéncia. Supondo que tudo estd mesmo em
constante mudanca e a musica faz parte desse
todo, entdo ndo haveria como ela ser “amesma do
passado. Elatambém esta sempre em movimento,
sempre outra’, diz Casteldes.

A questao da tecnologia é de suma importan-
cia e apresenta-se de forma diferenciada para
cada artista. Em alguns, a relacao no uso e na de-
pendéncia dos equipamentos é visivel. Em outros,
aabordagem é diferente e ha mais espaco paradi-
vagacoOes estéticas. Uma coisa é fato: as tecnolo-
gias digitais facilitaram e agilizaram os processos.
Pecas de Stockhausen que levavam seis meses ou
mais para serem concebidas num rolo de fita, se-
riam produzidas mais rapidamente neste ambien-
te digital atual. “Mas, isso também pode se tornar
uma armadilha, pois assim como vocé se apoia
numa determinada ferramenta digital pratica e
rapida, outros podem fazer o mesmo, seguir um
caminho ‘formatado’, tornando o ambiente sono-
ro, musical, mais homogéneo, previsivel, repetiti-
vo’, afirma Castel6es. Stockhausen teria produzi-
do mais rapidamente, mas talvez sem a qualidade
que lhe garante o status de estar sendo lembrado,
como fizemos ao longo de diversas partes deste
texto.

FLETRE
MiiSicA

POR: THIRGO MENINI E CARIME ELMOR



Seguimos os rastros da histéria da musica eletroacustica e eletronica para
construir uma ponte entre a experimentacao dos pioneiros e a producao
local. O que se segue é uma tentativa de resumo, um caleidoscopio de artistas e
projetos que estdo em busca da “maca na lua” de Stockhausen.

4zero4d

Um estudio vazio de ideias pré-montadas,
quatro artistas e quaisquer ferramentas capazes
de emitir ruido, além de instrumentos conven-
cionais.Talvez cada um dos musicos do 4zero4
apenas se olhe e execute a sonoridade, a sua ma-
neira, naquele pequeno espaco de gravacgao, que
fica em um sobrado, em Juiz de Fora. Vai virando
conversa aquele entrelacado: é uma verdadeira
miscelanea cheia de vontades de produzir sons.
Nao que tudo faca sentido, ha inclusive uma re-
pulsa quanto a exatidao do que fazem. Apds ho-
ras de gravacao direta, passam pela experiéncia
de, entao, pela primeira vez se ouvirem, em uma
audicao pos-execucao. Recortam, através de sof-
twares, como se fosse uma fita de rolo, e montam
as faixas ainda com a audaciosa tarefa de aplicar
texto as musicas.

A musica do 4zero4 é uma bricolagem do que
témem maos e pode incluir elementos eletrénicos
e acusticos. “No momento em que nds estamos
tocando, temos ideia apenas do que nés mesmos
estamos fazendo, mas ndo sabemos como estd o
som, no todo”, explica o musico Robert Anthony.
Jams na casa dele e dos outros integrantes - Stan-
ley Palmeira e Fred Fonseca - com musicas sendo
tocadas livremente, no improviso, até esgotarem
a vontade de tocar: este foi o processo que, natu-
ralmente, fez o 4zero4 aparecer. Robert é bacha-
rel em violdo. Fred é quem da um toque de musi-
ca popular brasileira, do pop, do blues e do rock.
Stanley, além de percussionista, tem a caracteris-
tica da musica eletrénica de pista, a dance music.
lago Franco juntou-se a eles depois, com uma pe-
gada rock’n’roll, combinada a flauta erudita.

Robert, buscando em sua memoria, explica
que, dos contatos que tiveram com a musica, o
EIMAS (Encontro Internacional de Musica e Arte
Sonora, realizado pela UFJF) foi o momento que
direcionou ele e lago para o eletrénico. Foi onde
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manuseou pela primeira vez alguns pro-
gramas, fundindo a vontade experimen-
tal do Soundpainting, uma linguagem de
composicao instantanea na qual o som
vai sendo construido por meio da inter-
pretacao de sinais corporais de quem o
executa. Os dois musicos também parti-
ciparam, em 2011, de um evento ideali-
zado pelo professor Bruno Faria, do Ins-
tituto de Artes e Design, da UFJF, com
a presenca do maestro Walter Thomp-
son, de Nova lorque. Mas como Robert
explica, esse tipo de criacdo parte de
uma liberdade controlada, ja no 4zero4
as ideias surgem de maneira randémica.

A intermediacao com outras lingua-
gens artisticas comecou logo no inicio
do projeto, quando foram convidados
para criar a trilha sonora para o espeta-
culo teatral Casados Espelhos. “Compu-
semos a trilha desse mondélogo, em que
o palco era uma arena e o publico ficava
todo em torno. Optamos por uma emis-
sdo sonora quadrifénica, e para se ter a
impressao de ser algo acusmatico, tam-
pamos as caixas de som, para as pessoas
perderem o referencial de onde o som
estava vindo, a fim de o espectador ficar
desorientado”, lembra Robert. A trilha
foi feita ao vivo, como uma experiéncia
da técnica soundpainting. Em cada peca,
o som aparecia diferente, nao tinha ro-
teiro, e ndo havia combinacdo sobre
qguem iria fazer o barulho - podia ser
s6 um musico, ou as vezes acontecia de
serem todos de uma vez. Para conferir
o trabalho do grupo, uma pedida é o al-
bum Continuo, lancado pela Plataforma
Records (RS) em 2014, exatamente em
4 de abril (4/04), fazendo uma brinca-
deira com o nome da banda.

White'n’Cold

O projeto nasceu sem querer, ja ti-
nha uma relacdo minima com a musica
eletronica. A partir de um som de pia-
no, o musico Luis Gustavo Mandarano
foi explorando, testando, deixando a
imaginacao fluir. Elementos de sua
memoria musical foram aparecendo. O
principio de seus trabalhos sao as gra-
vacoes que faz espontaneamente, com
aparelhos profissionais ou até mesmo
pelo celular, em qualquer lugar, quan-
do um som desperta o seu interesse. A
partir dessas gravacoes, ele vai cons-
truindo a sua musica, sem nenhuma
férmula ou clara intencdo. No eletro-
acustico, na experimentacado, ha uma
confluéncia das artes plasticas, grafi-
cas e sonoras, tudo misturado numa
coisa s6, impossivel de ser dissociada.

Algumas faixas de White'n'Cold
sao uma colagem de sons que Luis foi
manuseando, modificando em pro-
gramas de computador. A cada hora
um elemento novo entra na mixagem,
porém sempre com o mesmo desenho
inicial. Vamos escutando aquela mes-
ma estrutura, até entrar um piano, to-
talmente fora do tom. E quase como
se estivéssemos ouvindo duas musicas
diferentes ao mesmo tempo, uma con-
fundindo-se a outra, o que gera uma
estranheza, um incOmodo proposital.

Amusicadele éintuitivae sensorial.
Ha uso de muita apropriacao, como o
sampler de um discurso do Martin Lu-
ther King, junto a uma batida eletréni-
cade pista. Em outras faixas, aparecem
sons que lembram explosdes espaciais.
“Além da exploracdo dos recursos ele-
tronicos, além da exploracao dos ins-
trumentos, existe mais ainda a explo-
racdo dos sons”, explica Luis. Ele quis
ouvir o siléncio, mas como o siléncio
nao existe, ouviu os sons de objetos e
passos, e qualquer ruido que ecoasse
a sua volta. Quando se percebe o som
gue passa imperceptivel na rotina, ele
passa a ser muito mais alto e expressi-
Vo.

O primeiro disco do projeto, em

construcao, vai se chamar On The Run, uma re-
feréncia ao Pink Floyd. Cada faixa parece mes-
mo uma trilha e por isso, por tras de tudo ha uma
narrativa cronolégica, com um pequeno texto, lei-
turas livres sobre as faixas, mas que insere certo
sentido historico ao album. Luis explora muito o
minimalismo, em loops insistentes que nos afo-
gam até o limite, e de repente param. Radiohead
também sempre esteve ali, como algo que escu-
tou e despertava essa vontade de descobrir o que
a tecnologia permite na musica. “Mesmo que nao
seja uma quebra absoluta, é explorar possibilida-
des da musica que a maioria das pessoas nao es-
tdo explorando, estdao preocupadas em procurar
demais essa receita de bolo. E aqui ndo tem nada
disso”.

Sintagma

Sintagma é um projeto que foge daideia de se
ter apenas uma experiéncia auditiva como mu-
sica. Paulo Motta, o compositor das mais de de-
zenas de pecas, todas disponiveis online, diz que
prefere considerar essas obras como algo mais
amplo: “Exploracdes sénicas com recursos eletroé-
nicos”. O Sintagma é o seu trabalho mais atual, que
vem desenvolvendo solitariamente no quesito da
composicao e execucao, embora existam sempre
parcerias com instituicdes e amigos para que suas
criacoes sejam levadas a mais ouvintes. Depois de
décadas de contato com a musica, manuseando
os sons e testando diferentes maneiras de execu-
cao e criacao, com alguns albuns lancados, Paulo
se encontrou em um novo e velho modo de com-
por. Percebeu por um caminho muito pessoal, que
hoje ndo é mais a partitura, a técnica, que o ensina
e instiga a querer descobrir o inusitado, e, sim, o
préprio som, aquele que sempre esteve com ele.
“Eu quero que o som me ensine”, reforca.

Antes dessa percepcao, Paulo Motta sempre
escreveu o som em partituras muito peculiares
e feitas a mao, obras de artes plasticas que po-
deriam ser expostas em uma galeria. A leitura de
suas partituras ndo é como a de uma partituratra-
dicional. “Antes era da partitura para o som, hoje
€ do som e ndo necessariamente para a partitura.
Eu quero ter a experiéncia direta do som, da inte-
rioridade do som. Quando vocé fala em composi-
cao em termos eletronicos, na verdade vocé tem
um trabalho de decomposicdo. Vai ao interior do
som, estracalha, quebra como se fosse um atomo
e a partir dali, diretamente com o som, faz o que
tem que fazer, isso é o Sintagma”.
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No inicio, quando comecou a se enveredar
pelo mundo dos recursos eletronicos, Paulo dis-
se que se sentiu um pouco “esquizofrénico’, ja
gue sempre seu repertorio era de musicas étni-
cas, aquelas inseridas em um pequeno contexto
cultural especifico. Porém, com o tempo, viu que
a musica eletroacustica e étnica se cruzavam em
um ponto: ambas sdo pouco conhecidas e distri-
buidas. Talvez, seja a propria estranheza dessas
composicoes, capaz de incomodar e nos tirar do
lugar esperado, o motivo de elas ainda nao serem
tdo difundidas. “Pelo fato dessa musica ser um
género ja estabelecido - a musica eletroacustica
- isso nao torna a audicao previsivel. Esse tipo de
musica sempre tira vocé do lugar, embora eu es-
teja enquadrado em um género, em uma palavra”.

O Sintagma é estritamente eletrénico, Pau-
lo usa recursos analégicos de suas engenhocas
e sintetizadores reliquias, mas também tem usa-
do muito o digital. Apesar de alguns programas e
aplicativos ndo emitirem sons com muita qualida-
de, ou ndo permitirem um controle, por exemplo,
de volume, ele ndo se importa. Nao tem um puris-
mo quanto a isso: para ele todo som e ruido sao
aproveitados em seu processo de producao. Uma
peculiaridade que se propde a fazer é nao ter ne-
nhum tipo de montagem, recorte, equalizacao e
qualquer forma imaginavel de edicdo. E como se
tivesse gravando em fita, sé que no computador.
“Um detalhe agoniante: meio milimetro de movi-
mento que eu faco no controle, faz com que eu me
depare com um som que nao tinha como prever, e
eu tenho que lidar com ele naguele momento ali.
Porqgue nao vai haver edicao, nao vou fazer equa-
lizacao, e aquilo vai estar online para todo o mun-
do”.

Daniel Quaranta

“Quando aditaduraacabou na Argentina, mui-
tos compositores voltaram e comecaram a fazer
concertos”, lembra Daniel Quaranta. Inspirado
por essa geracao argentina dos anos de 1980,
Quaranta é um daqueles artistas que representa
o atual momento composicional e tecnolégico,
transitando e articulando as tantas informacodes
disponiveis. Ou melhor, técnicas de composicao,
algo colecionado por anos. “A técnica te da inde-
pendéncia e te permite fazer o que quiser. E como
um painel de ferramentas”. E a forma como ele
enxerga o fazer musical e a maneira que leciona
a seus alunos da UFJF. Geralmente, as pessoas o
conhecem por seu trabalho com musica eletroa-
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custica, mas isso é apenas uma face, algo que co-
mecou de 1997 para ca.

A musica instrumental esta presente em sua
trajetéria, como no duo para clarone e trombone
baixo, o Azul Quase Transparente, que esta fres-
quinho, saindo do forno agora, em 2016. A peca é
inspirada no romance de mesmo nome, do escri-
tor e diretor japonés Ryu Murakami. A atmosfe-
ra dos jovens junkies que viviam préximos a uma
base militar norte americana no Japao dos anos
70 é transposta para a composicao. O trabalho
é de intertextualidade, de passagem de um meio
para o outro. A leitura, a escrita e principalmen-
te a palavra sado suas fontes. Vindas de romances,
poemas e contos. A literatura é seu oasis, prepa-
rando-o para a viagem através dos sons. Seja para
qual género for, tudo vem de 1a. O equipamento
nao € a ancora de seu processo de composicao.

Sua obra compreende e transita nas estrutu-
ras tipicas de concerto. Foi assim desde o inicio,
ainda na sua Argentina natal, quando o estudante
de piano comecou compondo coisas mais popu-
lares, um tipo de jazz experimental. Seja instru-
mental, eletroacustico ou misto, o estilo é sem-
pre cruzado, ndo ha um purismo ao pé da letra. O
conhecimento de diversas
técnicas tem sua clareza na
aplicacdo, no momento da
composicdo. O instrumen-

Rapido e agil

Azul Quase Transparente

Clarone e Trombone Baixo

mais compor musica eletroacustica porque eu
nao tinha que brigar com o instrumentista. Hoje,
conheco musicos muito competentes e transito
nos dois géneros”. Ele nunca abandonou a escrita
tradicional, mas as estruturas modernas sao la-
tentes em seu trabalho, como mostra o exemplo
grafico do fragmento de Azul Quase Transparen-
te, o visual préximo e quase distante do pentagra-
ma usual.

Podemos conferir em seu SoundClound alguns
trabalhos, como o La Hora Magica, que diz res-
peito a uma hora do dia que tem uma luz especial
para fotégrafos e cineastas, ou ainda, o Aire, que
reflete sobre nosso futuro incerto com as ques-
tdes do meio ambiente, o respirar. Recentemen-
te, ele compods inclusive para o curta-metragem
espanhol Kukthulu. Ja trabalhou com teatro e fez
musicas em um trabalho com videos, junto com
o artista Nadam Guerra. Seu préoximo passo, que
possivelmente ocorrera a partir do meio do ano,
trata-se de um trabalho na composicao de éperas
de Camara. Cenas para uma préxima conversa e
entrelacamentos eletro-acustico-instrumentais.

Luiz Eduardo Casteloes

Criar musica sem fron-
teiras. Relativizar o uso das
“novas tecnologias”. Pensar
| o resgate de materiais an-
tigos em novos usos. Con-
versar com Luiz Eduardo
Casteldoes sobre o atual
- momento musical, significa
encarar esses aspectos de
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Imagem: Daniel Quaranta

portante que isso ocorra, para cultivar o afeto em
torno da polémica que ele quer levantar. “Como
podem nao aparecer no jornal caras como Baden
Powell, Thelonious Monk, Jodao Donato, Glenn
Gould, Elis Regina, Webern, Gesualdo, Machaut,
Hendrix, Nina Simone? Eu tenho impressao de
gue se eu abrir o caderno de cultura do jornal lo-
cal durante um ano inteiro, nao lerei esses nomes
nunca, ou quase. Eu sinceramente ndo entendo e
acho lamentavel”.

A musica eletroacustica surge no contexto
de seu trabalho composicional, como uma esco-
la preparatoéria. As palavras eletronica e acustica
funcionam independentes em seu trabalho. Luiz,
musico e professor do Instituto de Artes e Design,
da UFJF, é um compositor que trocou a solitude
da “Bat caverna” do estudio eletroacustico, para
trabalhar com gente de carne e 0sso, nos géneros
damusicade Camara. A8 Fabricas é aobraem an-
damento, um quarteto de cordas que segue o seu
procedimento: musica antiga gerando nova, sem
fronteiras. O titulo é provisoério. Sdo 8 movimen-
tos transitando entre o contemporaneo (glissan-
di, microtonalismo) e as musicas populares (rock,
pop, funk, cancdo de ninar, choro). A estreia e a
gravacao sera em setembro de 2016, pelo Quar-
tetto Maurice, da Italia.

Compor para ele é um ato de respeito ao in-
telecto do ouvinte. Quase uma questao de honra
com os musicos que vieram antes, sacrificando-se
pela qualidade. Se ele escolhe gravar ou produzir
algo, vai ao encontro de sua “tribo”, a geografia
pouco importa. Isso significa que o pessoal prepa-
ra, estuda, ensaia e trabalha muito. “Buscar isso
nao é luxo ou afetacdo, mas me parece uma ne-
cessidade acachapante, tendo em vista que hdum
excesso de som-musica no mundo e que nao faz
sentido colocar ainda mais som-musica no mundo
se nao for pra apresentar algo digno de ser ouvi-
do”. Em Juiz de Fora, ele tem realizado trabalhos
com o Trio COMUS e a pianista Grazi Elis.

Sua obra é de caracteristica mista, uma via de
mao dupla, entre algo mais tradicional e o eletro-
acustico. Algumas de suas pecas eletroacusticas
utilizam materiais sonoros pouco convencionais,
dados extra-musicais. Imagens sdao convertidas
em som com o auxilio do computador, como no
Estudo Cancelas, Estudo Ouvidor, Estudo Rota-
coes e no Estudo Capanema. Esse processo pode
envolver, por exemplo, a conversao de cores em
ritmos e harmonias. Ou de pontos imoéveis 2D e
3D (fotografias, desenho livre, ou listas de coor-
denadas de objetos escaneados) em parametros
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Rascunho do
Estudo Cancelas,
acusmatica, no
OpenMusic.

Imagem: Luiz Eduardo
Casteloes

musicais. A construcao é contemporanea, mu-
sica algoritmica. Exemplos que revelam outro
modo de utilizar o computador no fazer musical,
diferente da simples realidade de conectar um
microfone a ele e gravar.

Em tom de brincadeira, Casteldes diz que
suas ferramentas preferidas sao papel, lapis
e cérebro. Nas pecas mais recentes, nem os
instrumentos participam do processo. E a ten-
tativa de buscar algo que ultrapasse alguma
questao virtuosistica propria, ou os vicios ja
existentes na sua linguagem ao instrumento. O
uso de equipamentos parte da necessidade de
cada projeto. Alguns softwares ja foram utili-
zados em suas obras, como o OpenMusic, o Au-
dioSCulpt, o Reaper, o Praat e o Spear, e ainda
o Finale, para editorar as partituras. “Qualquer
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Rascunho do Micro-Fado, 1°
movimento dos 5 Sons para
Noel Rosa, para quarteto de
cordas.

ferramenta é uma extensao do corpo e do cérebro
e, portanto,dasideias, da escuta, da expressao, do
movimento”. Ao compor musica acustica, parains-
trumentos musicais, ele utiliza partituras para se
comunicar com os intérpretes. No caso da musica
mista (instrumentos e eletrénica) sdo partituras
de cunho semi-improvisativo. Quando é acusma-
tica (difusdo puramente eletro-eletronica), ele
nao utiliza partituras. “Em todos os casos, duran-
te o processo composicional uso muitos tipos de
rascunhos que me auxiliam a fazer a musica: dia-
gramas, graficos, desenhos, partituras, patches de
computador”

O que mais chama a atencao é sua consciéncia
com relacao a efervescéncia tecnolégica, apesar
do carater contemporaneo de sua musica ele-
troacustica. O uso de tecnologia é explicito em
suas obras, para nao dizer indispensavel. Quem
pensaria numa conversao direta de imagens em
som, ha vinte anos? O digital, hoje, permite isso.
Casteloes, no entanto, nos lembra, por exemplo,
da tecnologia piano, que foi nova um dia e conti-
nua a ser usada 200 anos depois. “Sao tecnologias
absolutamente notaveis! Duraveis! Sao de fazer
enrubescer a obsolescéncia programada de nos-
sa época. As vezes um aparelho eletrénico ou um
software atual ndo dura dois verdes! Mais do que
uma ferramenta nova, entao, eu estou pensando
na ferramenta que dura e, por isso mesmo, se tor-
na muito expressiva, muito organica, parte do seu
corpo-cérebro-vivéncia a longo prazo”.

Procedimentos musicais também devem ser
lembrados como formas de tecnologia. Escritas
musicais, polifonia, harmonia, poliritmos e afina-
coes; todas elas sdo memoraveis e atravessam os
tempos. “Acho que essa longevidade de tecno-
logias musicais ‘antigas’ torna nossa época mais
humilde, oferece uma consciéncia de um tempo
mais amplo, que nos coloca mais em uma linha de
continuidade com o que veio antes do que como
uma ruptura radical que tenha necessariamen-
te alterado ou aprimorado a musica. Tanto que a
musica nova nao € necessariamente melhor que
a antiga”.‘
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